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І нтерв 'ю з художницею 
Оленою Богатирьовою 
- З 'ЧОго все n(JLta.лocя? Я маю ua увазі 
замття театром і ш тілохи теат­

ром ... 
- Справа в тому, що абсолютно все 
для мене театр . Коли я бачу щось 

V • •• • • 

НеИМОВlрНО І краси , ДОЦІЛЬНОСТІ , 

внутрішньої точності , то перша 
спонтанна реакція - «О , це театр ! » 

Таке відчуrтя може виникнути і від 
• 

витвору архІтектури , скульптури , 

музики , від людських облич, навіть 

від перегляду журналу мод. . . Зго-
• • 

дом я зрозумІЛа , що театр є кВІнте-

сенцією життя , тобто спробою 
трохи іншими методами , ніж саме 

життя , вибудувати , створити той 

же світ, такі ж взаємовідносини , 

тільки на іншому рівні , точніше на 
сакральному рівні . Але все це у 
більш концентрованому й очище-

• 
ному ВИГЛЯДІ . 

- І ?&ей створений світ кращий ? 
- Ні , не кращий. Просто у моєму 

розумінні це єдиний засіб пізнання 
нашого світу, нашого життя . Для 

мене це така ж духовна практика , 
• 

як для Інших монастир. 

- Це, Аtабут-ь, тому, що все, що Ви роби­
те, перело.м.люстося тілохи 'Через Вас? 

- Безперечно. Я повинна це про­
жити . Театр nідказує мені , як орієн­

туватися у житті. Справа в тому, що 
я чітко розрізняю театр . Як твор­
чий процес і як виробництво. Так 

ось , як виробничий процес, театр є 

аналогією стосунків повсякденно­

го життя . П ід час постановки, ви­

робництва вистави , коли доводить­

ся спілкуватися з великою кількіс­

тю людей , ти о"'ержуєш за повною 

1 
l І' 

~ І 

r І І 

програмою все , що може трапи­

тись в буденному житті , але значно 
виразніше, яскравіше ... Ну, хіба що 

вбивства не трапляється. І завдяки 
• 
цьому театр стає виховним закла-

v • 

дом , неимов1рно жорстко дисцип-

лінуючи і спонукаю чи до еволюції , 

причому в усіх напрямках. Приваб-
v • • 

ЛЮ€ ИОГО спраВЖНІСТЬ , ЖИВІСТЬ, 

синтетичність і всеосяжність . Дея­

кий час я , наприклад , чесно нама­

галася займатись телебаченням . 
Але з моєю психікою це неможли­

во. Стикаючись кожен день із ма­
размом І яким виглядає процес 

створення ТУ-продукції , можна 

просто стати мізантропом. Деякою 

мірою жартуючи і перефразуючи: 

<<Коли я чую слово «Телебачення» І 
• 

я хапаюся за пІстолет» . 

- Чому ? 
- Телебачення - це віртуальність. 
Це те , що не існує . яким би справж­

нім і реальним воно не видавалося, 

яким би не здавалося чудовим і ці­

кавим. А театр - це те , що існує. В 

театрі актор виходить за лаштунки 

і продовжує буrи такою ж самою 

живою істотою , що й на кону. І са­

ме ця , так би мовити , << субстанція» , 

ця сугність , що в існуванні актора­

персонажа і персонажа-актора пе-
• 

ретікає з одного часу-простору в tн-
v • • 

шии, З І сцени в життя 1 навпаки , -
це і є те диво . яке вирізняє театр се­

ред інших візуальних видів мис­

тецтв . Театр не пориває зв 'язку з 

життям ні на хвилину. Актори -
живі люди . І в даному випадку зов-

• V 

с1м немає значення гарнии актор 

чи поганий , геніальний чи безта­

ланний . За великим рахунком те-
• 

атр , як модель життя , дає право ІС-



~ати в цій системі будь-кому. Ос­

кільки кожен є обов 'язковою її час­
тиною. Але все, що я тільки що 

• 
проспІвала на честь театру, стосу-

••• • •• 
ється ситуацн щеально1 ... 
- Зараз у театрі є що дивитись? 
( Замо81<.Ла. П ос.міхаєт'Ься.) 
- Що за провокація? ... Добре, я 

скажу. Можу порадити подивитись 
«РЕхуВІлійЗОР», «Ніч на пол они­

ні». Це чесно. Без перебільшення. 

Я дуже вибаглива та безкомпроміс­
на, особливо у питаннях професії. 
На вказані вистави я можу запроси­

ти людину будь-якого рівня , від ек­

зальтованих до неперебірливих 
глядачів . Я впевнена, що , подивив-

-
шись ІХ , людина не залишиться 

байдужою. Для мене це найголов-
• V • V 

НІШИИ критерІИ. 

- Заради 'Ц'ЬОго Ви займаєтесь теат­
ром ? 
- Театр - це можливість створен-

• 
ня краси, яка виникає внасл1док 

душевних по рухів . Для мене це єди­

не місце , де можна робити те , що 

спроможне навпростець попадати 

людям ось сюди, в серце. Тому що 
• • V • 

театр- це жива акцІЯ , в як1и задІЯ-

на людина як носій інформації. 

-На мій пог..ляд, зараз люди виутріШr 
'Н/ЬО зшкриті, і так, що проиикиути 

• 
ЗОвС'LМ 'Н,Є.М,ОЖЛиво. 

- Звичайно. І саме тому й необхід­
но цим займатися. Чим більше во­
ни закриваються, тим більше є пот­

реба прориватись до них, внутріш­
ніх. Треба створювати таке, щоб 
проникало! .. Нажаль, тільки мізер­
на частина театральних вистав ро­

биться з відчуттям внутрішньої від-
• • • 

пов1дальносп , «за скоєне», з вІд-

чуттям, що твоя робота- це части-

( 
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на акту спасІння всІХ ~вцх Іст.от, у 

даному випадку людини~ 

- У ваших роботах таrч;н,а увІЩL npufi; 
ляєт-ься саме костюмові? J-
-Так сталося, що перші виставй я 
робила як художник по l(остюмах. 

У Київському художнІ>ому інститу­
ті костюмами , на щастя, майже ніх­

то не займався . Всі ставилися да 

костюма, як до звичайного одягу. У 
мене теж на початку було таке сТав­
лення. А те, що рсо.цю зараз, до 
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цього я вже приишла сама з доєв -
дом роботи і допоміг, звичайно, те­

атр. У наших умовах сщ.tому зр0би- · 
ти декорацію дуже важlСо. І яІ<ІЦо 
цехи не працюють, як зараз буває 
(театр сьогодні частіше е місцем 
для влаштування трудорої кgиж­

ки) , ти практично безсWrий щоtь 
змінити. Костюм завдЯІКИ матері­
альній доступно , ті , завДякИ мож­

ливості авторсЬ'кого виро9ництва 
- це просто джерело. Оголена лю­
дина в чистому полі - Це теж коо­

тюм. Костюм такий ?І<е динаміч­

ний, як той світ, що l;fac оточує. Ні 
одна декорація його ·не зможе ~і­
нити. Костюм ближче до людjutи, 
він більше й ві.щ(зеркалює. ~_рос­
тір , за великим рахунком, ні6й ро­
бить людині nослугу, що ~ін fi 
сприймає. З к0стюмом іна~е : лю­
дина робить І(остюмові ПО<f.?ІУГУ, що 

V 

иого одягає. 

- Костюм сам собою иароджує нд8'К(J. 
ло себе простір, який nocmlйuo захоf-
лює та втягує всіх, хто nof!.[Lд ? 

1 
- Так, і саме це перехрещення , . в 

моєму розумінні , і є сце~ографією. 
Дивно, але чомусь вважається , щq 

сценографія - це обов~ язково де­
ко-ра-ці-я , тобто конструкція, вибj,~ 

8 Ескіз «Оркесrрию> 
до ІІ діі~ вистави 

«Сон, літн,ьої 1u1чі» 
за В.Шекспіром. 
Севастопольський 
драматичний театр 
ім . А.Луначарськоrо . 
Режисер Р.Мархолія,. 
(Не здійснено). 

8 Ескіз костюма Ямк0 
до вистави 

··РЕхуВІлійЗОР» 
за М.Гоголем 
та М.Кулішем. 
Київський Молодий' 
театр . 

Режисер С.Мойсеєв. 

8 Ескіз костюма феї 
до І дії вистави 
"-Со·н літн,wї 'ІШЧі» 

!аS.Ше!<с іром. 
С"~~с:vопоJіьський 
драма 'VPfЙ театр 
ім. А.дуна~рського . 
Режисев l?.і)іархолія. 
(Ffe З/1іИСІ-}еНО). 

8 Ескіз }(остюJ.tа 
ДівЧЙЙИ :ЦО ВИ(f11З.ВИ 
t•Еерідіха» 
за Ж.Ануем: . 
'fєатр «Золоті 
~0рота», Київ. 
РежцсеЕ. В .Пацун(і)в. 
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дувана ка я1<ась М€ханІс-

тич . а, nсевдоінтелектуальна іг­

рашщ-л:Кісь «ВИХИЛЯСИ», ЩО насш­

=:::-~ равді нікому не потрібні . Вони ~ 

• 

' 

... ілюзія вирішення проблеми , що 
породжує безліч питань . Сцеvо-

графія - це «сценічна графія», а~ 
рахунок чого досягається це r 9 
рехрещення та наповнення п &с~ 

тору, це вже справа творця , у дай: -
му ВИПадку Х)'ДО)КНИКа. 

- Я1(, склада'Ют'ЬСЯ стосунки З режисе­
рами ? 

г-7,- По-різному. Все буває . Раніше бу­
ло легше ... За останні роки найкра­
щий спогад - робота з С. Мойсеє­

вим в «РЕхуВІлійЗОРІ» . Справж­

. й режисер , що робить виставу 

від самого початку, тобто від літе­

ратурної основи і до найдрібніших 

деталей. Працювати з таким про­
фесіоналом і важче , але в головно-
му набагато легше. Тому що ти мо-

• • • 
жеш нести ТІльки власну ВІдnовІ-

дальність , а не переймаєшел «бо­

лем>> вс ієї вистави. Як це буває у ви­

ладках , коли бачиш , що режисер 
• 

погано уявляє , про що І для чого , 
• 

заради чого вІн ту виставу вимучує. 

- У театралоній J'•taйcтepui «Сузір'я» 
n 'ят'Ь рСжів тому йшла вистава «JVIap-
1(,iзa де Садп за Ю. Місілию. Ви висту­

J:или ие тіл'Ьки Я'К х:удо:ж·ни_'К, а й Я'К ре­
JІсисер~ як автор вистави z вС'Ього про­
екту. Звід'Кu тяжіння до режисури? 

~- Кожного разу, коли я починаю 
~ рацювати над виставою , я ловлю 

4/l 
1 

себе на тому, що вигадую одразу 
з !l'•J'7;;, •. до 11~. всю виставу. Для себе я !Vryшy вига-

,, ~ щи;с . . В 
'3Р. w · · L і JЗ.ч .. . , дати 1Стор1ю. ласне, що таке пос-

. \ "11' а, · і iІCztJ. тановка вистави? На мій погляд, це 
·О 

'· .{\ ВИГадо/Вання людиною , тцо зветься 

' n~ J;хн .. т !1 режисером . власної і сторії , яку він 
1------------------~~ 
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, .. .. 
хоче розn@в1с~ через текст ц1є1 

"tfИ іц~оі .n єр~ а;6о . не ~'єси. А яка 
вж~ буJ/.е чя. 1сторtя ~ теат-

·Р~~~й засобам~ nін хо~ rЇ ві-· 
.ztG)бpa13 ~~ це вже ]1аетуп~ий ке-о~ . 
~1 ВРШ~Ю:щ: Ці! 'npC'J"<iPC?Jtlf'l: із~ 

'*8~ ~оч раз nooaЧ!fPИ.~etn~~ 
вт$ення своїх ідей, своєї ~~ ~~· , 
~ Чи буває, що Ваше баие:пия n єси ие 
співпадає з ба'ЧеН1-tЯ.М режисера? 
- Постійно . Значно легше працю-

V ' 

вати з режисером, якии чІтко знає , 

що саме він хоче і як це збирається 

реалізовувати. Інакше виникають 

проблеми. Моя розмова з режисе­

ром починається питанням: «Роз-
• 

кажи мен1 твою виставу, яку я по-

винна робити, оформлювати» . Як­

що забути поставити це питання -
• ' V 

процес спштворчостІ маиже завж-

' ' ди заюнчується , м яко кажучи , не-

порозумінням. Дивно , але вважа-
V 

ється, що режисер тои , кого на це 

вчили. Можна навчити малювати , 
' 

шити, грати на музичних Інстру-

ментах . Механічно . Але режисурі, 

ЯІ< поезії , навчити неможливо. Ре­

жисер - це не професія , а необхід-
• • • • 

НІСТЬ оргаНІЗМу, СТаН СВІДОМОСТІ . 

Взагалі , це стосується майже всіх 
творчих театральних професій. 

- Чи має З?-t.ачен:н.я при ств&регtні кос­

тюма, як·ий CCl.J\U~ ax:rno-p буде -це грати? 
- Потрібно враховувати хоча б 
зовнішність. Є певні речі , на які , 
безперечно , треба орієнтуватись. 
Поєднання одного актора з костю­

мом-персонажем дає один резуль­

тат, а того ж костюма-персонажа з 
• • • V 

ІНШИМ актором - ЗОВСІМ ІНШИИ . 
- Багато робіт)' Вас зроблтю спі.л:ьно 
з Атілою Biд1-lя.ncь'КUJ\,t. На 'К·uі8сь·ко.лtу 

«Фестивалі <<одnієї n 'єси >• )' 1995 роц,і 



вистава « Чека'КlЧи ·на і одо>~ -н,абула до­
сито шир()'}(,ого резо-н,а-н,су й у холах хри­

тихів, і серед зви-ч,ай-н,их гляда-ч, ів. У 
рам:к.ах фестивалю ії грали хі.лоха ра-

• 
зzв. 

- Дивно, але це була єдина виста­

ва , яка народилася взагал і без ескі­

зів. Тобто їх взагалі не існувало у 

nрироді . Було зроблено пару ма­
люнків з nриводу мого відчугтя r о­
до . Це був потік свідомості у ма­

люнках. Те, що потім називали 

Земною кулею, насnравді нею ніко­

ли не було і не nовинно було бути . І 

не було такої масштабності історії , 
V 

вона сприималася як камерна роз-

.. 
• .. . ,.; . 

• • V 

пов1дь нещасних самотнІх людеи. 

В результаті з несподіваних та не-
v 

запланованих речеи виникла вис-

тава про людину на Планеті . 
- Чому постій-н,о повертаєтесодо шек­
пірівсохої те.ми (( Сон, літ-н,-ьої 1іач,іп? 
Було зроблен,о вже три варіа-н,ти (два, 
до реч,і, cniвnpa'l!fi з А. Відия-н,сохи.м -
студій-н,а робота учбового театру 
КДІТМ ім.. І.Карпенха-Карого згодом 
траисформувалася в од-н,у з перших сис­
тав Угорсохого театру; тахож робота 
з А.Бахіровим у Чер-н,ігівсохому теат­
рі), і два ш вті.ле1іих проекти у Севас­
тополосокоJ..tу театрі ім.. А.Лу'Н.а'Llарсь­
хого разом із Р.Мархоліа та В.Бі.ло'Че?і­
хом. Це ш випадхово ? 
- Вибір драматургічного матеріа­
лу, звісна річ , залежить не від мене. 
Але , можливо, щось в цьому є. 

«Сон літньої ночі» - містична по­

замея<на n 'єса. Це аніякісінька не 
комедія . Але ЇЇ постійно ставлять 
або як комедію , або як казку. А це 
дуже недобра та жорстока річ . Як 
це не nарадоксально - у доброму 

сенсі цих слів . У ній зняті всі ілю­
зії. Досягнення звичайного людсь-- V 

кого щастя можливе лише за чиись 

рахунок. Кохання і щастя - на nо­

бутовому рівні , виявляються ілюзі­
ями. Чим далі від них -тим реаль­

ніші вони , чим ближче- тим ілюзії 
• • 

примарнІШJ , поки не зникають зов-

с ім ... Міражі в nустелі , кошмар все­
редині літа. Власн е, (<Сон літньої 

ночі» - це і є Театр . Викристалізу­

ване життя , без nрикрас та ілюзій , 

швидкоплинне. 

- Міся:ц-ь та соице - -це прин:ципові 

символи, що nеjJеходят'Ь із вистави у 

виставу? 
- Так. Ми живемо в цьому. Це точ­

ки в ідл і ку жнття . Я так відчуваю 
• 

СВІТ. 

- Ч оJиу подобаєтося пра-цювати са.м,е з 

золоrпом та сріблом? 
- Золото і срібло - це те , що в на-

• • 

шому життІ є в1ддзеркаленням ре-
• • • • • 

альносп, щеальн1 кольори , ВІрнІ-

ше субстанції , камертон ... Не знаю, 
• 

ЯК ПОЯСНИТИ ТОЧНІШе ... 

- Чожу у роботах тяжіння сам,е до 

Сходу? ~ 
- Захоплює вміння Сходу слухати , · ~ 
відчувати Всесвіт і виражати все-~ 
ленські категорії в достуnних абра- ~ 
зах ... Пауза, мовчання , відсутність і 
- як найточніша форма, засіб при-~ 
сутності у св іті ... Найтонші nорухи ~ 
дул')' розкривають цілі світи краси і ,! 
гармонії. Взагалі, це тема для окре- ~ 

... .. ~ 

МОІ ДОВГО! роЗМОВИ ... ~ 

8 Ескіз І<остюмів 
Серьожи та Старої 
1\О фіналу кистави 
"f сказав Б ... ". 
КиївсьІ<ИЙ Молодий 
театр . 

Режисер В .Біл ьчснко. 

8 ЕсІ<із костюма Анни 
до ІІ дії вистави 
~~Ма}Жіза де Сад" 
за Ю.Місімою. 
Театральна майстерня 
«СузІр 'я)). Кнїu . 
Режисер 
О.Боrатирьова. 

8 Малюнок до вистави 
и Чека10'ЧU па Годо .. 
за С. Беккетом . 
НаціональнИІUІ 

V 

уrорськии театр 

1м. Д.Ійєша . 
Режисер 
А. Віднянський. 

8 Ескіз костюма 
Графині до І дії 
внстави "JvJapкiзa дР 
Сад,, 

за Ю.Місімою . 


